


NO+COLLARES DE MACARRONES




UJA
TALENTO®

EXPOSICION

No + collares de macarrones
Alumnado de los grados de Educacion Infantil y Educacion Social

Del 29 de enero al 27 de febrero de 2025
Sala Multifuncional, Antigua Escuela de Magisterio, Jaén

COMISARIO
Fernando Bayona

ORGANIZA

Servicio de Actividades Culturales.
Vicerrectorado de Cultura. Universidad de Jaén

MONTAJE
Arquimera, S.L.

CATALOGO

No + collares de macarrones.
La fotografia construida como herramienta pedagdgica

Imagen de portada: Y qué opinen los demds esta de mas

© Textos: sus autores
© Fotografias: sus autores
© Edicion: Vicerrectorado de Cultura. Universidad de Jaén
1.2 edicion, enero de 2025

Magqueta: virginiaalcantara.es
Imprime: Graficas La Paz de Torredonjimeno

Deposito legal: ] 29-2025
ISBN: 978-84-9159-664-6

Ninguna parte de esta publicacion puede ser reproducida, almacenada o transmitida
de manera alguna por ningun medio o procedimiento, sin la autorizacion escrita de los
titulares del copyright y sin el permiso previo del editor.

PRESENTACION

Nicolas Ruiz Reyes
RECTOR MAGNIFICO DE LA UNIVERSIDAD DE JAEN

La Sala multidisciplinar de la Antigua Escuela de Magisterio aco-
ge No mas collares de macarrones, una muestra singular, ideada
por el artista visual y profesor Fernando Bayona durante el curso
2023/24 en el marco de dos asignaturas del Grado en Educacion
Infantil y del Grado en Educacion Social de la Universidad de Jaén,
a saber, Las artes plasticas en la Educacion Infantil e Interven-
cion socioeducativa basada en las Artes, respectivamente.

El protagonista de la exposicion es el alumnado de estas mate-
rias que, en su doble rol de creador y actor, se ha aproximado a
las artes visuales y, especialmente, a la fotografia a fin de usarla
como medio de ensefnanza y aprendizaje en el &mbito socioedu-
cativo donde se desenvolvera profesionalmente al terminar su
etapa universitaria. En este sentido, ademas de las competen-
cias previstas en el curriculo, el alumnado implicado ha adquirido
una formacion complementaria e integral basada, en este casg,
en el empleo de la fotografia como medio imprescindible de ex-
presion y, fundamentalmente, como arte.

En concreto, esta muestra se enmarca en el programa UJA Ta-
lento, que el Vicerrectorado de Cultura de la Universidad de Jaén
ofrece como plataforma desde la que su alumnado muestra su



vocacion artistica, creativa e innovadora al resto de la comuni-
dad universitaria y a la ciudadania en general.

De este modo, las propuestas que nos ofrece No mas collares
de macarrones, recreaciones de obras firmadas por artistas re-
levantes, se convierten en piezas que nos agitan, sacuden y ayu-
dan a ampliar nuestra cultura y repertorio visual, al tiempo que
contribuyen a enriquecer nuestra capacidad critica y empatica.

En definitiva, la Antigua Escuela de Magisterio no solo se consoli-
da como espacio cultural abierto, dinamico y de reflexion en tor-
no a la creacién contemporanea, sino también como testigo del
conocimiento integral alcanzado por el alumnado responsable
de la presente muestra, fruto de la produccion artistica emer-

gente surgida de las aulas universitarias jienenses.

LA FOTOGRAFIA CONSTRUIDA COMO
HERRAMIENTA PEDAGOGICA:

UN ENFOQUE A/R/TOGRAFICO PARA LA
CREACION ARTISTICA Y LA EDUCACION
TRANSFORMADORA

Fernando Bayona
ARTISTA PLASTICO Y DOCENTE UNIVERSITARIO

La fotografia construida, también denominada escenificada, re-
presenta como género fotografico una de las manifestaciones
mas complejas y enriquecedoras dentro del campo de las artes
visuales. Las siguientes lineas exploran brevemente su evolucion
historica, analizan sus caracteristicas distintivas y argumentan
su importancia en la educacion artistica, destacando como esta
tipologia de fotografia combina creacion artistica, narrativa vi-
sual y metodologias pedagogicas para enriquecer la formacion
interdisciplinar. A través de un enfoque halistico, se examinan
someramente sus conexiones con otras disciplinas creativas, asi
como su relacion con la metodologia a/r/togréfica y la Investi-
gacion Educativa Basada en Artes Visuales.

ORIGENES Y EVOLUCION HISTORICA

La fotografia construida encuentra sus raices en el siglo XIX,
cuando los pioneros de la fotografia comenzaron a experimentar
con la puesta en escena que seguia la estela de los tableaux vi-
vant o misse scene. Esta practica, ampliamente extendida en cir-
culos socialmente acomodados, consistia en representaciones
estaticas cuidadosamente compuestas que buscaban capturar
la esencia de una obra de arte, el pasaje de un texto literario



Fig. 1. Autor (2025) Constructo La pureza en la lividez. Par fotografico compuesto por,
izquierda, una cita visual indirecta (Walker, 2012) y, derecha, una fotografia del autor
(2024) Making of La pureza en la lividez.

0 algun acontecimiento historico resenable a través de la pose
de los modelos y la manipulacién, mas o menos teatral, de los
elementos insertos en la escena.

Julia Margaret Cameron fue una de sus precursoras. Influenciada
por esta tendencia y la pintura prerrafaelista, buscaba transmitir
una sensacion de espiritualidad y belleza idealizada, explorando
técnicas como el desenfoque y la sobreexposicion, enfatizando
asi la calidad pictorica de sus imagenes fotograficas. Otros pre-
decesores de esta modalidad fueron Oscar Rejlander y Henry
Peach Robinson que utilizaron técnicas de montaje y composi-
cion innovadoras para crear imagenes que evocaban las pintu-
ras de la época victoriana. El primero es conocido por “Los dos

caminos de la vida" (Rejlander, 1857), una imagen que combina
multiples negativos para narrar una alegoria de corte moral de
gran complejidad. Este enfoque marco el inicio de una practica
que desafiaba la idea de la fotografia como una simple represen-
tacion de la realidad.

A 'lo largo del siglo XX, movimientos como el surrealismo y el
dadaismo adoptaron la fotografia escenificada como un medio
para expresar sus ideas subversivas y desafiar las convencio-
nes sociales. Mas cercanos en el tiempo, artistas como Gregory
Crewdson, David LaChapelle, Annie Leibovitz, Cindy Sherman, Jeff
Wall, Tim Walker o Peter Witkin han redefinido el género, inte-
grando elementos del cing, el teatro, la publicidad o la literatura
en sus obras. Un ejemplo muy conocido es la serie “Untitled Film
Stills” (Sherman, 1977-1980), en la que se explora cuestiones de
identidad y género a través de autorretratos cuidadosamente
escenificados. Por su parte, Wall combina la narrativa visual con
una depurada técnica fotografica en obras como "Una repentina
rafaga de viento (seguin Hokusai)' (1993), inspirada en la famosa
xilografia de Hokusai "Eriji en la provincia de Suruga” (1830-1832),
mostrando como la fotografia escenificada puede dialogar con
otras tradiciones artisticas.

CARACTERISTICAS DISTINTIVAS

La fotografia escenificada se caracteriza por su capacidad para
construir escenarios y narrativas visuales complejas. A través de
la manipulacion de la luz, el color, la composicion y los elementos
de atrezo, los fotdgrafos crean mundos imaginarios que invitan
al espectador a participar en una experiencia visual y emaocional
que, N0 pocas veces, llega a rozar el barroquismo. A diferencia de



la fotografia documental, que busca capturar momentos espon-
taneos, este género implica una meticulosa planificacion y, en
muchas ocasiones, una laboriosa posproduccion, creando mun-
dos artificiales que desafian las nociones de realidad y ficcion.

RELACION CON OTRAS DISCIPLINAS ARTISTICAS

Este género de fotografia se nutre de diversas disciplinas ar-
tisticas, creando un dialogo interdisciplinar que enriquece sus
capacidades expresivas. En relacion con la pintura, muchas
obras escenificadas evocan composiciones clasicas, como por
ejemplo “Medusa Norte" (Shonibare, 2009), que reinterpreta la
conocida obra de Caravaggio "Medusa" (1597), para explorar te-
mas de colonialismo y migracion. El cine influye poderosamente
a través del lenguaje cinematografico, la narrativa y la construc-
cion de escenas, y el teatro aporta elementos como la puesta
en escena y la performance. Esto permite a los fotdgrafos ex-
plorar temas complejos desde una perspectiva simbglica. Por
ejemplo, Gregory Crewdson utiliza escenarios cinematograficos
para abordar cuestiones de aislamiento y deseo en la sociedad
contemporanea. Sus imagenes se asemejan a fotogramas de
una pelicula, lo que subraya la marcada relacion entre este tipo
de fotografia y el cine.

RELACION CON DISCIPLINAS NO ARTISTICAS

Mas alla del arte, la fotografia construida también dialoga con
disciplinas como la historia o la sociologia. A través de la recrea-
cion de escenas historicas, como las realizadas por Shimon Attie
(1991-1992]) en su proyecto ‘La escritura en la pared’, en el que
proyecta fotografias antiguas realizadas antes de la Segunda
Guerra Mundial, sobre los mismos edificios y emplazamientos

Fig. 2. Autor (2025) Constructo El legado de las malvadas. Par fotografico
compuesto por dos fotografias del autor, izquierda, (2024) Making of 01 El legado
de las malvadas, con una cita visual indirecta (Walker, 2014); y derecha, (2024)
Making of 02 El legado de las malvadas.

del Berlin actual, y reflexiona sobre el pasado y su impacto en
el presente. Ademas, la sociologia encuentra una herramienta
perfecta para analizar fendmenos sociales, como lo demuestra
la obra de Martha Rosler (1967-1972) en “Casa hermosa: La guerra
en casa’, que denuncia las contradicciones del sueno americano
durante la Guerra de Vietnam. Por su parte, la literatura inspi-
ra muchas de las narrativas visuales que encontramos en estas
imagenes.

SU IMPORTANCIA EN LA EDUCACION ARTISTICA

La fotografia escenificada es una herramienta pedagogica excep-
cional que puede desarrollar una amplia gama de habilidades en
los estudiantes. A través de la creacion de imagenes narrativas y



Fig. 3. Autor (2025) Constructo Welcome to an absurd dream. Par fotografico
compuesto por, izquierda, una cita visual indirecta (Walker, 2012 y, derecha, una
fotografia del autor (2024) Making of Welcome to an absurd dream.

simbalicas, el alumnado aprende a pensar de manera creativa, a
resolver problemas, a comunicar ideas de forma visual y a desa-
rrollar un pensamiento critico, fomentando la comprension inter-
disciplinar al conectar el arte con otras areas de conocimiento.

La metodologia a/r/tografica defendida por Ricardo Marin Via-
del y Joaquin Roldan (2019) ofrece un marco tedrico y practico
excepcional para analizar y crear fotografia escenificada. Este
enfoque combina la investigacion, la practica artistica y la re-
flexion pedagagica, lo que permite a los futuros docentes desa-
rrollar una comprension mas profunda de los procesos creati-
vos. Ademas, la Investigacion Educativa Basada en Artes Visuales
promueve el uso de la fotografia como una herramienta para

abordar cuestiones sociales y culturales desde una perspectiva
critica, fomenta la investigacion en el ambito de las artes visua-
les y promueve el aprendizaje activo y significativo.

RETOS

La fotografia, al ser faciimente reproducible, especialmente con la
inmediatez de los dispositivas moviles, ha democratizado el acceso
a la imagen y ha permitido su difusion masiva haciendo uso de
internet y las redes sociales. Sin embargo, esta reproductibilidad
también plantea interrogantes sobre la autenticidad y el valor de
la propia imagen, sobre todo desde la irrupcion de la Inteligencia
Artificial. Esto plantea importantes desafios, como la manipulacion
de la realidad y la construccion de identidades falsas donde es di-
ficil discernir entre realidad y montaje. Es fundamental reflexionar
sobre las implicaciones éticas de la creacion de estas imagenes
manipuladas, siendo en este sentido, donde los/las docentes de
Educacion Artistica pueden desempenar un papel imprescindible.

LA EXPOSICION FOTOGRAFICA

NO + COLLARES DE MACARRONES

El titulo de la muestra pretende erradicar en tono irénico el topi-
co, ampliamente instaurado en el imaginario colectivo, que rela-
ciona la Educacion Artistica con el desarrollo de esta practica en
el aula. Se pretende asi reafirmar la labor de los y las docentes
de las disciplinas creativas, al poner de relieve la importancia de
las Artes Visuales y Plasticas en el curriculum educativo.

Feuerbach afirmaba que “Sin duda nuestro tiempo... prefiere
la imagen a la cosa, la copia al original, la representacion a la
realidad, la apariencia al ser [...]" (Debord, 1995, p. 7). Esta idea



resuena con gran intensidad en la fotografia escenificada, donde
la imagen construida, a menudo, tiene mas poder de seduccion
que la propia realidad o referencia, invitandonos a cuestionarnos
su relacion con la representacion.

Los trabajos fotograficos presentes en sucesivas paginas se
sustentan precisamente en esta, no siempre facil, reciprocidad.
Imagenes desarrolladas en el contexto de las asignaturas "Las
Artes Plasticas en la Educacion Infantil" del primer curso del Gra-
do en Educacion Infantil, e “Intervencion socioeducativa basada
en las artes” del tercer curso del Grado en Educacion Social,
impartidas por el docente Fernando Bayona, durante el periodo
académico 2023-24.

En la primera materia, la premisa que articula las diferentes
propuestas se fundamenta en la creacion de imagenes de ca-
racter escenificado donde se analizan las tipologias arquetipi-
cas de los personajes que Se repiten en narraciones y cuentos
infantiles; patrones que configuran y perpetuan las estructuras
de la sociedad actual. Para, posteriormente, representarlo me-
diante la reinterpretacion a nivel fotografico de una obra picto-
rica de Caravaggio, Jacques-Louis David, Artemisia Gentileschi, El
Greco, Frida Kahlo, Pablo Picasso, o Vermeer; o bien fotografica
de Pierre Gonnord, Hendrik Kersten, Annie Leibovitz, Erwin Olaf
o Tim Walker.

En la segunda asignatura, se siguen estas mismas directrices
escenificadas, aunque centrando sus intereses en problemati-
cas sociales actuales, que abarcan desde conflictos bélicas, la
igualdad de género, el racismo, el cambio climatico, la pobreza, el

hambre, la inmigracion o el acceso a la educacion de calidad, ex-
plorando desde diferentes perspectivas las carencias y errores
que socaban nuestra sociedad. Una forma de edificar nuevas na-
rrativas con las que construir un futuro mas justo e integrador.

Utilizando el Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP) y la reinter-
pretacion de obras de arte como estrategia creativa, el resultado
formal se corresponde con imagenes fotograficas de corte es-
cenografico, que permiten al alumnado experimentar con varia-
dos enfoques técnicos, estéticos y conceptuales, abordando las
imagenes desde planteamientos cercanos a lo cinematografico.
Les hace conscientes de la importancia de la creacion de los
bocetos previos y moodboards, la construccion de las esceno-
grafias, el uso de diferentes atrezos, las tipologias de iluminacion
0 la posproduccion digital en la configuracion de la imagen final.

A MODO DE CONCLUSION

La riqueza narrativa de esta tipologia de fotografia y su capa-
cidad para dialogar con otras disciplinas la convierten en una
herramienta pedagdgica excepcional. Este enfoque invita a
alumnado y docentes a explorar nuevas formas de expresion,
pues fomenta la reflexion critica, la creatividad y la construccion
de significados. Esta practica contribuye a formar ciudadanos
capaces de enfrentar los desafios del mundo contemporaneo,
al dotarlos de una mirada mas sensible y analitica. Y, como po-
dran apreciar en sucesivas paginas, se trata de una muestra,
no solo del potencial de este género fotografico como medio
de aprendizaje y transformacion cultural, sino de las grandes
capacidades creativas de nuestro alumnado.
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Obra de referencia: Caravaggio, M. (1607).
David con la cabeza de Goliat.

Trabajo realizado por: Sara Aguila
Lara, Sara Cazalla Serrano, Maria Lara
Merenguel y Paula Fernandez Castro.

22# Desolacion
Obra de referencia: Gonnord, P. (2006).
Concepcion.

Trabajo realizado por: Maria Dorado Soto,
Fatima Munoz Herguido, Ana Navas Lopez
y Carolina Yébenes Ocana.

234# La nina gitana
Obra de referencia: Gonnord, P. (2007).
Konstantina.

Trabajo realizado por: Miguel Angel Calvo
Higueras, Patricia Fuentes Virgil, Ambar de
la Rosa Encarnacion, Sonia Palomao Vega y
Lucia Sanchez Gallardo.

24t Moisés
Obra de referencia: Gonnord, P. (2007).
Moisés.
Trabajo realizado por: Miguel Angel
Balsera Duran, Cristian Martin Pascual,

Ginés Medina Sanchez, Sergio Murnoz
Pérez y Lucia Lopez Alarcon.

25# La sutileza del poder

Obra de referencia: Gentileschi, A. (1615-
1616). Conversion de la Magdalena.
Trabajo realizado por: Luna Cano

Rodriguez y Maria Eugenia Gonzalez
Martin.

267 A través de mis ojos

Obra de referencia: Nia, R. (2020).
Eco del silencio.

Trabajo realizado por: Nieves Martos

Elvira, Cristina Cortés Peragon y Ana
Lizbeth Lino Bermudez.

27# Complices

Obra de referencia: Gentileschi, A. (1618-
1619). Judit y su doncella.

Trabajo realizado por: Laura Martinez
Cruz, Cristina Martinez Ortega, Carmen
Maria Martinez Quesada, Celia Redondo
Parcel y Maria Sanchez Sanchez-
Camacho.

78# La cordobesa

Obra de referencia: Picasso, P. (1917).
Retrato de Olga en un sillon.

Trabajo realizado por: Andrea Navarro
Cobos, Maria del Carmen Olmedo Ruiz,
Marta Rivas Parejo y Maria Rodriguez

Salvador.

29%# El viaje de la vida

Obra de referencia: Caravaggio, M. (1593-
1594). Baco enfermo y, Caravaggio, M.
(1593). Muchacho con cesto de frutas.

Trabajo realizado por: Nerea Exposito
Rodriguez, Claudia Lara Herrera, Marta
Gomez Garzon, Irene Chueco Sevilla y
Maria Luisa Simén Millan.

50# Suspiros en el silencio

Obra de referencia: Walker, T. (2013).
Mr. Jame’s daydream.

Trabajo realizado por: Elena Camacho
Lopez, Ana Marin Luque, Maria Rodriguez
de Toro, Elena Rodriguez Garcia y Ana
Rosenthal Franco.

314 Desfiguracion de la belleza

Obra de referencia: Leibovitz, A. (1981).
Meryl Streep.

Trabajo realizado por: Maria Dorado Soto,
Fatima Munoz Herguido, Ana Navas Lopez
y Carolina Yébenes Ocana.

527 La bella guerrera

Obra de referencia: Caravaggio, M. (1597).
Santa Catalina de Alejandria.

Trabajo realizado por: Alba Baguedano
Sedeno y Marta Fernandez Granados.

554 Frida Kahlo

Obra de referencia: Leibovitz, A. (2002).
Salma Hayek como Frida Kahlo.

Trabajo realizado por: Natalia Baena
Baena, Ana Gonzalez Gonzalez y Rubén
Serrano Martinez.

544t Introspeccion femenina

Obra de referencia: Muray, N. (1939).
Frida en banco blanco.

Trabajo realizado por: Yobelsey Benitez,
Lorenza Rossini y Melanie Urena.

557 Fredom

Obra de referencia: Muray, N. (1939).
Frida en banco blanco.

Trabajo realizado por: Maria Dorado Soto,
Fatima Munoz Herguido, Ana Navas Lopez
y Carolina Yebenes Ocana.









	OLE_LINK1
	OLE_LINK2

